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L'TCONOGRAFIA ABSIDALE MARIANA
DELLA CHIESA INDIVISA QUALE LOCUS THEOLOGICUS

Chi si prefigga di fare uno studio sinletico dell’iconografia mariana del-
la Chiesa indivisa,! deve necessariamente tener conto di due dati di futto: da
una parte la sua ricchezza e multiformith, dall’altra la diversith delie imposta-
zioni metodologiche deghi innumerevoeli studi di cul & slata oggetto. Questi ul-
timi si possone infatti suddividere in tre grandi gruppi: quelli di taglio pretta-
menle sterico-artistico svolti su singeli monumenti o singole aree geografiche,
nonché il materiale relativo all’iconografia mariana contenuto nel sagei di sto-
ria defl’arte paleocristiana e medievale; quelli che considerano I'iconogratia
mariana prevatentemente in relazione al suo ambiente culturale teologico e li-
turgico;? infine quelli condotti secondo un approccio iconografica-conologi-
co, con il suo sfondo interdisciplinare e la sua ricerca del messaggio che data
opera voleva veicolare,

Per arrivare a una riflessione suli’iconografia mariana dei primi nove se-
coli che possieda carattere di unitarietd bisognerh dunque non sole restringere
il campo delf indagine, ma anche trovare un modo adegunato per attuare tale
delimitazione: il che non si verificherebbe se, ad esempio, si decidessc di ana-
lizzare, seppure & volo di uccello, P'insieme delle opere a soggetlo mariano se-
condo un criterio storico-artistico, in quanto gli stifi e le loro variazioni nel rem-
po ¢ nello spazio sone innumerevoli; né sarebbe utile allo scopo limitarsi ad
analizzare un unico tipo iconografico o un’unica area geografica. E parso in-
vece realizzabile - ¢ in prospettiva decisamente interessante - restringere 'a-
nalisi ai seegetti mariani che s’ incontrano nelle absidi degli edifici ecclesiali,
limitandosi a considerarli secondo le categorie di un’analisi iconografica aven-

I Per questo studio & stata scelta come termine ante guem la data simbolica dell’ 843,
vittoria dell' Qriodossia e fine delle lotte iconoclaste. Parlundo di «Chiesa indivisa» intcn-
diamo sottolineare la profonda consonanza che unisce le diverse aree tradizionali delta cri-
stianitd nel primo miilennio.

2 Molto numerosi guelli sull area greco-bizantina e in numeroe scmpre crescente quel-
li sull’area latina ¢ roMana; Meno NUIMErosi ¢ mene conosciuti, ma gstremamente impor-
taati per trattare un periode anteriore e di una cultura fondatrice sia per la formulazione teo-
logica relativa alla Vergine Madre che per 'iconografia mariana, quelli sull’ares copiz.
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te caratters tipologico-funzionale e conlenutistico,? a prescindere da un’anali-
si storico-artistica in quanto tale. A sostegno di una simiie decisione interven-
gone motivi di due ordini. Il primo, riguarda il numero. sfortunatamente ah-
bastanza limitate a causa dell opera del tempo e degli vomini, degli csempi di
programmi absidali mariani giunti fino a noi; si tratta di un motivo del tuito
conlingente, prive, Seppure Con U sue peso in questo contesto, di qualungue
valore significativo. Il secondo, d’ordine sostanziale, & guello che giustifica
una simte seelea: fattl, proprio a causa della valenza privilegiata della zona
absidale all’intema deil’edificio ecclesiale, un tale approccio si rivelera in gra-
do di metiere in evidenza le funzioni pid importanti riconoseiute atl'immagi-
ne della Vergine Madre.

Le prime testimonianze indirelte di composizioni absidali in cul @ pre-
senle la Veegine Madre risalgono al V sceolo: ma per dedicarsi con profitto al-
la loro analisi, & necessario deordare §tratii salienti dell’iconografia mariana
del primo periedo (JI-1V secolo). A una loro breve presentazione sara dunque
dedicata la prima parte del nostro studio.

1. L PERIODO PRECEDENTE LA COMPARSA DI UNTICONOGRAFIA MARTANA
NELLE ABSIDI

Le prime estimonianze di immagini mariane nelle absidi, comprese quel-
le solo letterarie, risalgono al V secolo ma forse anche al V4 Esiste perd una
riced iconografia mariana risalente a cpoca anteriore; averne presenti lc carat-
teristiche, consentira di inquadrare imeglio Iiconografia absidale. Accenniamo

¥ Lo studio tipologico, o strutturale, riguarda aspelo concreto defl’immagine: pud
agsera svolto n modo sincronico {analisi comparativa delle vartanti di dato schema icono-
grafico nello siesso momento) o/o diacronico (delle varianti nel tempo); o studio funzio-
nale, o tematico. riguarda la funzione che data immagine aveva nel contesto storico-cullu-
rale m cni & nawa, ovvero considera le linalith dell autore ¢ del committente che possono
essere di ordine pratico, ideologico, estetico (¢f. M.G. Muzr, Visione ¢ presenza. Icono-
grafia ¢ teofania nef pensiero of Andrd Grabar, La Casa di Matriona, Milano 1993, 37-39,
dove viene commentato Minsegnamento di A, Grabar s questo punto).

4 Closi Christa Thnt segnala che nell’abside della basitica costantinians della Nativita
¢’era probabilmente gii un soggetto mariano, un’ Aderezione dei magi, $0ggetto poi ripre-
so ael rifacimento della basilica al tempe di Giustiniago (of. Ch. IHM, Die Prograpmme der
christlichen Apsismalerel vom vierten Jahrhundert bis zur Minte des uchten Jahrhunderts,
Steiner, Wiesbaden 1960, 545 vedi pit avanti nota 29).
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prima al coniesto storico-ecclesiale che fa da sfondo alla comparsa dell’ico-
nografia mariana; in estrema sintesi, considereremo poi le fonti e i tipi prinei
pali dell’iconografia mariana di questo primo pertodo, concludendo con una
considerazione sul messaggio da cssa veicolato.’

1.1. Attestazioni di un culto mariano con chicse ed effigi mariane
a partire dal 111 secolo

Egitto. - Le testimonianze scritte sul monumenti mariani in Egitto, solita-
menie meno conosciufe e non tenute nel debito conto, iHustrano in made signifi-
cativo il quadro dell’iconografia martana del HI-LV secolo; né le cose potrebbero
stare diversamente, tenendo conto dell’importanza fondamentale della Chiesa ales-
sandrina nella formulazione del pensiero sul mistero della Vergime Madre Maria.
Nel suo studio fondumentate su /l culto mariano in Egisto, p. Glamberarding for-
nisce una serie di indicazionl importanti nguardo a monumenti mariani isatent
al Il e al IV secolo. Secondo la testimonianza del patriarca di AlessandriaTeoli-
lo (385-412), al T secolo nisale la fondazione sul Monte Qusqam {Alto Egitto) di
un sanfuario-marivrivm, dedicato alla Vergine e eretto sul luogo tradizionale del-
la dimora della sacra Famiglia in Egitto f che gl apocrifi collegavano a un inter-
vento di intercessione della Madre.” Ad Alessandria stessa, prima del concitio di
Efeso, c’erano due chiese dedicate a Santa Marias e allo stesso periodo appartie-

5 CE MG, Muz, «La prima jconegrafia mariana», in EM. Toniowo (a cura di), La
Vergine Madre nella Chiesa delle origing, [tinerari mariani dei due miflenni, vol. I, Cenirg
di cultura martana «Madre Jdella Chiesas, Roma 1996, 209243

6 Cf. G. GIAMBERARDING, {] culio mariano In Egitto, 3 voll., Franciscan Printing Press,
Jerusalem 1975: gqui [, 23.

7 Particolarmente significative, riguardo a guesto santuario, il fatto che si atiribuisea
a Gesii la concessione, per intercessione della Madre, di una particolare grazia (sul tipo
delle tndufgenze della Porciuncola) a coloru che lo aveebbero visitaw. La fede nel potere
di intercessione di Maria ¢ gid nel 1Tl secolo un dato acquisito dalla fede ¢ dalla pictd po-
polare: basta pensare alla preghiera del Sub twin praesidiun, 1 cul primitivo testo in lin-
gua greca @ pervenuto a ool su un papiro egiziano del -1V secols {cf. E. Lobt, «Preghie-
ra marianas . in Nuevo Dizienario di Mariolpgia [=NDM], Paoline, Miluno 41996, 10G23).

8 La chiesa catledrale costruita dal vescovo Teona {ine [T1 sec.} dedicata alla Madre di
Dic: non si ha la certezza assoluta che ale fosse la dedicazione primitiva, in quanto la prima
testimonianza scritta ¢ di Sofronio di Gerusalemme (VI see.), Turtavia, vi & la testimonianza
indiretta della grande festa della Vergine Madre il giomo dopo Natale, sempre festeggiata nel-
la chiesa di Teoma (cf, G, Gramsirarowt, N culio marune in Egine, 1,97-103); un’altru chie-
sa dedicata a Santa Maria fu fatta costruire dal patriarea Teefilo ({fine 1V sec ), secondo la te-
stimonianza tamandata da Entichio, puttiarca di Adessandria (X sec.); el ibid., 154
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ne un’interessante testimonianza circa Pesistenza di una «immagine miracolo-
sa» della Vergine, cioe di un’immagine che era oggetto di devozione ?

Sirie ¢ Palesting. - Per quanto riguarda fa Palestina, gli studi archeologic
hanmo sfatato la «certezza storicar» che non esistessero in Palestina edifici cuitup-
li dedicati a Maria anteriori al TV secolo, anche se va precisato che non s tratla-
va di luoght mariani autonomi, vale a dire staccati dalla celebrazione di un ni-
stero evangelico. ' ina sempre di luoghi legati alla «Teofania nella came» M Que-
sti erano stall segnall in molti casi, ancor prima della pace della Chiesa, daliere-
zione di edifici culmali; cosi, per quanto riguarda la figura di Maria le due chiese
pre-costantiniane pit impoetanti sono: quella di Nazaret, sul luogo defl’ Annun-
clazione?? e quella detta della Santa Sion, a Gerusalemme.'3 La basilica sopra la
tomba della Vergine fu invece eretta afla fine del [V secolo, nelia valle del Cedron,
sotta il regno di Teodosio 114

La basilica giustinianca di Betlemme ospilava una raffigurazione mo-
numentaie deil’ Adorazione dei magi di cni non si corosce la collocazione: po-
teva trovarsi sullis facciata della chiesa o all’interno, nell abside: tuttavia mol-
ti studiosi propendone per la seconda ipotesi, ritenendo anzi che quel sogget-
to occupasse gia abside della basilica costantiniana 19

YA parlarne & il patiarcy Teoflo (et ibid,. 157).

' Anche il margyriem dedicato alla Veergine in Bgitto era legato alls permancnza in
quel luogo detla sacra Famiglia; f. anche G. BEsUTTI, «Santuacis, in NDM, col 1254,

H Lespressione & di Gregorio di Nissa (Omelia XI sul Cantico dei Cantici; citato in
Muzy, Visione ¢ presenza, 216}, Busebio di Cesarea 1 usa ripetutamente nella sua deseri-
ziong det rmariyria costantiniani (ibid., 120-1213.

12 Gili scavi nella basilica dell” Annunciazione «<hanno portate alla luce una vera ¢ pro-
prit chiesa giudeo-cristiana, il cut caratiere mariano @ attestato da due graffin risalenti ai
secoli H-1I» {cf. I. CaraBuIG, «Liturgiar, in NIXM, 776-777). Una descrizione particola-
reggiata della chiesa-sinagoga paleocristiana di Nazaret con le relative iscrizioni-gralfis si
trova in C. BAGATU, Alle origing della Chiesa. Le comunita givdeo-cristiane. I, Libreria
Editrice Vaticana, Romi 1981, 66-68; 129-134.

13 La prima chiesu-cattedrale di Gerusalemme fu goelia sull altura del Monte Sion, el
lwogo del Cenacolo. Anche se la costruzions dei martyria costantiniani ¢ ii pellegrinaggio
al Santo Sepolero la fece passare tn secondo piano, la sua impertanza, ancors da riscopri-
re, sta nel fato che i il lema della Madre det Signore e della Ecclesia erano indissolubil-
mente uniti. B rimasta in piedi fino al X sceole (ef. Z. SKmrRTLADZRE, «The Mother of Al
the Churches. Remarks on the leenographic Programime of the Apse Decoration of Dént
Kilises, Cahiers Archdologigites 43 (1993) 10]-116)

# Come attesta la campagna di scavi del 1972 ¢of. BAGarn, Alle origini delia Chiesa. ¥, 07).

' In questo senso spingono le molle scene fromtalt di Adorazione der puasiori € dei magi
che ricorrono sulle ampolle palestinesi (cf, Iy, Apsismalerel, 34; B. Bagswo, Gl antichi edi-
et saeri di Betlermune, Jerusalem 1932, 121,
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Al TV secolo, e in strelta connessione con il flusso dei peliegrini ai Luoghi
Santi, risale pot Uistituzione da parte della Chiesa di Gerusaternme delle princi-
pali feste del ciclo dell’ Infimzia e del ciclo della Passione-Glorificazione, con e
relative ufficiature.

Itadian. - Secondo un’antichissima € ben fondata tradizione, nel 363 sant’Eu-
sebio di Vercelli, di ritomo dalla Palestina, aveva portato con sé tre statue di le-
ano scurn della Vergine. collocandone una sopra la valle di Oropa, dove aveva
fondato quelto che & forse il piti antico santuario mariano in Occidente '

1.2. Le fonti iconografiche nell’iconografia mariana del III-1V sccolo

Enumeriamo ora schematicamente le font figurative dell’iconografia
mariana del primo periodo: dato che, inizialmente, espressione figurativa cri-
stiana fece fcorso a repertori iconografici e schemi compositivi (moduli) esi-
stenti, la conoscenza delle fonti iconografiche e dei criteri seguiti da parte di
committenti e artigiani-artisti nell"operare le loro scelte all’interne del mate-
riale disponibile non pud che rivelarsi indicativa del messaggio che intende-
vapo trasmetiere.

Gli ambiti figurativi ai quali attinsero artigiani-artisti e committenti ab-
bracciano un certo numero di repertori eontenenti immagini di maternita def
mondo antico;

- le scene di genere (la madre con il hambino, la nascita, il bagne del
neonato, ln madre che allatta);

- l'iconografia funeraria, in quanto spesso presentava il gruppo madre-
bambino;

- Iiconografia imperiale (in particolare per le scenc dell’ Augusia che
porta in braccio i propri figli o una coppia di orfanclii di cul & la patrona: mo-
nete romane con la Pietas Augustae, la Fecunditas Angusiae);V

- I'iconografia delle divinita (in particolare Giunone, Iside);

- 1a figura dell’Orante: adottata prima per i defunti cristiani, poi riser-
vata all’iconografia dei martiri e infine a quella della Vergine Madre;

16 Cf, Acia Reginae Montis, Biella 1945-1948; vedi anche D. Grassi-P. ToscHl, «La
Madonna nei grandi santuaris, in Mater Christi, 355-432. o

1T CE. AL GraBak, «Remarques sar 'iconographie byzantine de la Yierges, Caliters
Archéologiques XXVI (1977} 177.
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- Picomografia dello jurator, il personaggio che nell'iconogralia uificiale
viene raffigurato con il braccio destro sollevato a indicare I'oggetto della teo-
fama di cui ¢ stato testlimone ocolare. Tate gesto, olire ad avere un significato
indicativo, avevu anche la valenza della supplica.

1.3. I tipi iconografici mariani del primo periodo'®
{Tav. 1, figg. 1-8, pp.35-36)

I tipi iconografici mariani appartengono a due filoni:

- da una parte i ciclt storici dell’Infanzia - Annunciazione (Agg. 1 e 2),
Nativind, Adorazione dei Pastori e dei Magi {figg. 34.5) - ¢ dell” Ascensione-
Glorilicazione di Cristo;

- dall’altra, le immagini autonome, slegate da un evento storico-salvifi-
co, come il gruppo Madre-Bambino a s¢ stante ([1g. 6) o la Vergine Madre Oran-
te (fig. 7).

I caser della perauda i All-Moallakeh, - Esiste un caso, a cavallo tra i due
filoni ¢ poce conasciuto dal grande pubblico, che vai fa pena di ripresentare qui
per due motivi: da una parte perché costituisce I'unico esempio. risalente a que-
sto primo periodo, in cul la Vergine Madre & rafligurata di profilo con le braceia
soilevate a indicare ¢ intercedere (fig. 8); dall’altra perché, data la sua colloca-
zione sulla pergula - ta struttura divisoria tra abside e navata -, partecipa del
significate del santuario. ! 81 tratta dell’architrave lignea della chiesa di All-Moal-
lakah (Tig. 8), la cui parte centrale ¢ occupata dalla raffigurazione dell” Ascen-
stone-Glorificazione: Cristo seduto in trono, racchiuso in una mandorla sorretta
da duc angeii; intorno, | quattro Viventi della visione di Ezechiele. La scena & in-
corniciata da due tende aperte: un motivo che appartenendo al lessico iconogra-
fico epifanicy, ne attesta it carattere teofanico.® Alfa destra def Signore glorioso
compare una figura lemminile di tre quarti, con if capo coperto dal mantelio, gh
occhi ajzatl verso la visione teofanica e Je braceia levate e tese nella posizione del
lestimone-intercessore. Lidentificazione della donna con la Vergine Madre si de-
sume dal testo deil’inno scolpite sutl’architrave ¢ che acecompagna la fascia figu-
rativa per tta la lunghezza: strettamente ispirato da testi di Atanasio. coniuga in-

8 Per gli esernpi 31 rimanda al mio articolo «<La prima iconografia marianas che trat-
La le pid importanti testimonianze wonografiche mariane dei sceoli T e [V,

19 CE onota 28,

2 Cf, ) K. BBERLEIN, Apparitio regls - revelatio veritusiy, Wiesbaden 1982, passim.
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fatti il tema della glorificazione di Criste Signore con quello defla sua incarna-
zione per amore deghi womin e introduce in chiusura un preciso riferimento alla
Vergine indicata come theométor: «incarnato e nato dalla Vergine Madre di Dio,
Mariz». Ma Uidentificazione con la Vergine Madre Muria non impedisce un si-
mulianeo riferimento alla figura della Chiesa 2!

Come si avra modo di verificare, iconografia mariana del 0T e TV secolo
presenta, a uno stadio di sviluppo pill 0 meno compiuto, quelli che rimarranno
prineipali Gpi iconografic martani. Attraverse la precocitd del moduli iconogra-
fict, viene poi anche una verifica indiretta del fatto che la definizicne efesina di
Maria quale Deipara (Theordkos) non costitud per Uespressione figurativa uno
spartiscque dirimente, ma selo un tncentivo alla fioritura di monumend architet-
tonict ¢ figurativi, in piena analogia con quanto avviene per I'espressione letrera-
ria delio stesso pericdo.

1.4. Carattere simbolico dell’iconografia mariana nel 1T e 1V secolo:
un’iconografia dogmatica

Simbolismo temporale - Da uno sguardo complessivo all’iconografia ma-
riana del -V secolo emergona alcuni aspetii rilevanii: innanzituito colpisce i
fatto che. dal punto di vista della comice tlemporale, ron emerge una sostanziale
differenza tra le scene storiche e quelle autonome. Infatti Narivite e Adorazione
dei pastori ¢ dei magi sono trattate non come scene di narrazione di un evento in
atto, ma come sceng «immaobili», di contermnplazione del significato attuale e per-
duranie di tale evento 22 evento che consiste nell’Incarnazione quale «Teolfania
nelia carnes ovvero quale «rivelaziones ¢ che, come nel caso dell’architrave di
All-Moallakah. viene esplicttamente indicato atteaverso la presenza delle tende

21 Di simili bivalenze esistono molti esempi: uno dei pib noti & i riquadro della Porta
lignea di $. Sabina a Roma (V sec.) in cui una donna velata in atteggiamento di Orante ¢
affinncata dagli apostoli Pletro e Paolo. & mffigurata al centro della scena, sotto a una teo-
fania escarologica di Cristo Signore. Anche se. in questo caso, molto probabilmente la pri-
ma identificazione non & quclia con la Vergine Maria, i riferimento alla sua figura di te-
stimone storica privilegiata delt'Incarnazione non pud comungue essere esclusa. L'espres-
sione figurativa rende infatti possibile dire neila simultaneitd della visione ¢id che il lin-
guaggio verbaje nen pud che scandire in una successione temporale! Per il testo dell’iseni-
zione ¢f. Muzs, «La prima iconografiz marianax», 218-221).

22 Nel mondo aniico esistevana due modi ben distingi di raffigurare un soggetto, a sc-
conda che lo si volesse mostrare come inserilo in una parrazione o presentare al riguar-
danie con una valenza intemporale.
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aperte.” Nemmeno le raffigurazioni autonome della Vergine Madre, con o sen-
za il Bambinu, hanno carattere narrativo, «episodico», ma sono anch’esse fuo-
ri del tempo, volutamente estrapolate da una cornice storico-amhientale-so-
ciale realistica e allo stesso modo provviste di una finaliti attestativa.®

Va ricordato che le raffigurazionl mariane del primo periodo giunte [i-
00 4 not appartengono in generale all’ambito funecario® e sono dunque in di-
retla relazione con lu confessione detla fede nella salverza eterna;?s gli eventi
della storia della salvezza vengono percid Lrattati pinttosto come misteri, vale
a dire come provvisti di valore intemporale: I"accostamento tra 1" Adorazione
dei magi e bi Visione delle ossa inaridire di Ezechiele (37,1-14), per esempio,
noa & un puro accostamento tra figura e realtd, ma attesta che I"annuncio pro-
fetico della risurrezione si & realizzato ephapax neli’Incarnazione e continua a
reatizzarsi sacramentalmente per ogni singolo credente (fig. 4. Proprio tale va-
lenza perdurante spiegi la collocazione della scena su un sarcofago. Ma & evi-
dente ia profonda affiniti tra una valenza intemporale ¢ il tempo liturgico, tem-
po del-mettersi-alla-presenza de] Mistero sempre presente; per questo si pud
dire che, nell’ambito dell’cspressione figurativa cristiana, tale caraltere in-
temporale & di tipo liturgico ¥

Simbaolismo spaziale ¢ della collocazione . - In molti casi, la collocazio-
ne delle opere & di per sé espressiva: cost I'Annunciazione che, ciccondata da
scene di salvezza, occupa il centro della volta di un cubicolo netle catacombe
di Priscilla (fig. 1), oppure I Adorazione dei magi raffigurata, sempre a Pri-

4 Le stesse lende aperte che si vedono a Roma nella Confessio dei Ss. Giovanni ¢ Pao-
I ad attestare ka testimonialith del martire.

2 Per percepire lu diversita, basta pensare alle tapte immagini di Madonna con if Bam-
binn di secoll pilt vicind a noi, dalie quali traspare Immediatamente la storicita concreta dei
madetli, nonché quella della cornice spazio-temporale della composizione,

2% | fondi di coppa invece fanno pensare a un uso liturgico.

* R interessante ricordare che i soggetti funerari cristiani sono ispirati ai soggetti dei
battsteri, il denominatore comune essendo il tema della nascita alla vita eterna; la finalith
specifica dell’iconografia funerariz e di attestare che il defunto ha per cosi dire acquistato
il «diritton alla vita elerna per aver creduto nel Dio-che salva e, in modo particolare, per
aver partecipato ai sacramenli della Chiesa (cf. A. GRaBAR, Mariyrium. Recherches sur le
culte des religues ef Uarr chrétien antigue, 2 vol., College de France, Paris 1946, qui vel,
II, cap. [ dove si rifa a nno studio di A.G. MarRTIMORT, «'iconographie des catacombes et
fu catéchese antiques . Rivista di archeologia cristivna 23 [1949] 105-114).

<1 A. Grabar ha evidenzialo con chisrezza I'importanza della simbotica temporale nel-
1"arie cristiana (cf. ML.G. Muzs, Visione ¢ presenza, 59-61; 212-217).
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scilla, sulla parete d’ingresso della Cappella Greca, sopra la porta. In un caso
come nell’aliro, la collocazione fa di quelle scene la chiave per comprendere
il senso di tutto il contesto ambientale, e sempre si tratta del mistero dell’ln-
carnazione, nel suo inizio o nella sua manifestazione 28

Simbolismo sociale. ~ Si tmpone poi un’altra seric di considerazioni che

* riguardane piuttosto le indicazioni ¢i tipo «sociales: non esiste nessuna raffi-

gurazione realistica della Vergine Madre Maria, dove per «realistica» inten-
diame la contestualizzazione storica e di sitvazione del personaggio, con I'in-
dicazione dell’estrazione popelare e dell’appartenenza a una delle province
sottomesse a Roma, In realti, i si trova di fronte a tutto i contrario; innanzi-
tutto aleuni dettagli ambientali ricorrenti collocano la figura defla Vergine Ma-
dre in una cornice volutamente «altra» da quella storica: in particolare Uarre-
damento (la cattedra di pietra, ricoperta o meno da un drappo, o fa cattedra di
vimini) e la foggia del vestire, tipica di una condizione sociale etevata, che cer-
ti particolari indicano come ricercata o addirittura preziosa. Il passaggio dal-
I’andamento laterale alla disposizione frontale, simmetrica, che caratterizza la
scena dell’ Adorazione dei magi sin dal¥inizio del 1V secolo, la trasforma chia-
ramente in una scena di tipo epifanico, di adorazione 2

Simbelismo posturale e stlenzio degli afferti - Connotuzioni volutamente
non realistiche si osservano nella postura di Muria. Per esempio nell’ Annuncia-
zione di Priscilia la raffigurazione di Maria, seduta su un sedife dall’alto schie-
nale mentre I"angelo le si rivolge stando in piedi, riprende uno schema iconogra-
fico esistente usato per rappsesentare Iarrivo di un messaggero presso un perse-
naggio di rango elevato: nel linguaggio della simbolica posturale il rimanere se-

2 Grabar insiste sulla necessild, per comprendere funzione e messaggio delle opere
dell’ Antichita e dei Medioevo, di considerame la collocazione; sempre In questo senso sot-
tolinea Iequivalenza semantica di luoghi/spazi quali 1abside, I"arco absidale, [a barriera
architettonica tra santuario e navata {pergula, templon), la facciata ¢ il portale deil edificio
ccelesiale (cf. ibid.. 33-39).

29 I realtd, secondo Christa [hm, tale cambizmento & dovuto all’influsso del modelio ab-
sidale della basilica costantiniana della Nativita: & [i che la raffigurazione ad andamento late-
rale dell’ Adorazione dei magi avrebbe ricevuto una disposizione frontale adaita al lnogo -
come atiestato dall’ iconogralia dell’ Adorazione dei pastori e dei magit di molte ampolle pale-
stinesi - e proprio il prestigio del nuave modulo avrebbe influencuo Viconografia delt’ Epif-
nie i tutto £ resta del mondo cristiano (cf, Idm, Apsismalerei, 54).

i Cf. H. LeCLERCO, «L.' Annonctation dans 1 art», in DACL [, 2, 2256,
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duti all’arrivo di un visitatore significa infattd, di per s, la dignith di colui che lo
accoglie:® o ancora, nella scena della Narivitéa con i Pastori, la distanza che se-
para Maria dal Bambino, seduta con il capo il pib delle volte distolto da lui, op-
pure la rigiditi con la quale petla scena dell’ Aderazione presenta a magi ¢ pasto-
ri il Bambino, tenendolo sulle proprie ginoechia in posizione assiale rispetto a lei.

Tale caraitere non realistico & corroborato da un’altra constatazione, la
quale, consistendo in un’assenza, passa spesso inosservata; non ¢'@ Uindica-
zione, aftraverso espressione o postura, sguardi ¢ gesti di tenerezza, di un rap-
porto affettive tra madre e fighio: i1 Bambino non gouarda la Madre né si acco-
stua lei, e viceversa. Ma simile silenzio degli affetti & estremamente eloquen-
te, poiché consente di raggiungere un duplice scopo: indirizzare tutta ! atten-
zione suila figura det Bambino o del Cristo Signore, presentando la figura del-
L Vergine Madre come a essa subordinuta; estraniare fa raffigurazione da un
contesio di quotidianita familiare, sentimentale, perché appain con chiarezza
che non possiede finalitd narrative bensi contenutistiche le quali, nel caso spe-
cifico, soao squisitamente dofirtnali,

In sintesi, si puds dire che Pieconografia mariana & simbelica sin dall’inizio 2
nel senso che tutte le scelte iconografiche attuate da esecutori e commitlenti al-
["interno del vasto patrimenio esistente, nonché le variazioni deliberate che essi
viintrodussera, mitane a far passare un messaggio dal contenuro dogmatico ine-
quivocabile e inscindibilmente legato alla sua valenza soteriologica: la figura di
Maria «serves per parlare del mistero dell’incarnazione del Verbo di Dio - che &
mistero di salvezza definitiva degli womini -, del riconoscimento da parte degli
uomint della sua gloria divina, della funzione di testimonianza e di intercessinne
svolty dalla Vergine Madre all’interno delia Chiesa.

2. LA YERGINE MADRE NELLE COMPOSIZION] ABSIDALL

Quando U'immagine della Vergine Madre - con il Bambino in braceio o
rivolta verso il Verbo incarnato o ancora, nelle scene a due registri, eollocata in
posizione centrale sotto una teofania del Signore glorioso - andd a occupare

HO B LanNG, Le feane. Uno studio psicologice defl arte sacra, Bulzoni, Roma
1990, 133.

2 Non nel senso che vio st ravvisi I'uso di una nuova estetica, di tipo simbolice, la cui
elaborazione i {unzione defla concertone del mondo eristiana non poteva che richieders
un fungo periodo di wempo.

L’ ICONOQGRAFLA ABSIDALE MARIANA DELLA CHIESA INDIVISA QUALE LOCUS 1THEOLOGICUS 3

["abside delle chiese, ¢io avvenne in quanto corrispondeva perfettamente alle
esigenze di contenutn, e conseguentemente di torma, delle composizioni abst-
dali. Oru, sin dall’inizio, contenuto peculiare dell’iconogralia absidale ¢ si-
gnificare, atlraverso il senso della vista, la presenza, creduta nella fede e cele-
brata nel culto, del Signore risorto, Sacerdote dell unica liturgia eterna, alla qua-
le sono unite tuite le liturgic lerrene. Neliesperienza umana visione e presenza
sono indissolubilmente legate; la fede cristiana & fondats sufla testimonianza di
coloro che hanno visto ¢ toccato il Verbo di Dio «incominciando dal battesimo di
Giovanni fino al giorno in cui & stalo {...] assunto in cielo» (At 1,22): appare al-
lora nella sua imprescindibiliti, anche figurativa, il tolo det testirmoni delia Teo-
fania nella carne. Esistono perd nella Chiesa tre categorie di testimoni: 1 testimo-
ni oculard, storici, tra 1 quali la Vergine Mana oceupa un posto privilegiato e uni-
¢0; quanti, attraverso il dono della vita fine all’effusione del sangue, sona equi-
parati ai testimoni oculari (i martixl proprismente delti); ¢ una terza categoria, per
lo pitr ignorata, costituita dai cristiani-che-celebrano-il-culto e diventano cosi, nel
prescente metastorico della liturgia, 1 testimoni sacramentali dell’ Tncamazione 3
La visione sensibile, mediata dall’immagine concreta della Realth creduta e cele-
brata, non investe dungue un pubblico di riguardanti neutrali o amorti. ma st in-
contra con la visione interiore, provvista di carattere testimoniale, di quei fguar-
danti particolari che sono i credenti; ta qualita di tale incontro pud allora diventa-
re anche indizio della qualita dell’ immagine.

L ulima affermazione sembreca forse un po” audace o provocatoria: cppure
& fondara su un dato ogyeltivo contenmuto nell’ insegnamento che i viene dafl'arte

¥ Limportanza delle visioni divine strutturistiche (sia veterotestamentarie che neote-
stamentarie) nell’iconografia cristiana & un leinnotiv dell’ interpretazione di Grabar sia nel-
fa sua opera fondamentale Martyrinm (1946) che negli innumerevoli altri studi, 1 quali co-
sfitliscono tuttora un punto di partenza obbligato degli studiosi. Levidenziazione delle tre
categorie di lestimoni & un suo apporto originale, Per una presentazione organica del suo
insegnamento rimandiamo al aostro studio Visione ¢ presenza (19933, in particolare 113-
126; 173-189; per le tre categorie di testimoni vedi 212, Turti gli sindiost sono ormal con-
cordl nel riconascere il carattere intrinsecamente leofanico, di apparizione-presenza, del-
Uiconografia absidale cristiana. Citiamo per tutti Maria Andaloro ¢ Serena Romana nel ¢a-
pitolo intitolafo «L'immagine nell’absides, in M. ANDALORO-S, ROMaNG, Arte e icono-
grafic ¢ Roma dal tardoantico alla fine del Medinevo, Jaca Book, Milano 2002, 73s,

3 Tale incontro tra I'immagine sensibile ¢ 'immagine interiore del credente pud in-
faiti rivelarsi uno «scontres o ancors una grande delusione, oppure non realizzarst affatto:
considerare le cose da guesta punto di vista sarebbe otile. oggi, per vilulare I'appropria-
tezza o meno & opere figurative destinate al culto, in particolare se connesse cen lo spazio
del sanfuario.
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cristiana del primo millennio. Quali crano gli elementi di cul si doveva tener conto?
Da una parte, che fa finalith dogmatico-liturgica riconosciuta all iconografia absidale
& di esprimere la presenza del Signore vivente nella sua Chiesa; dall altra che,
nell’esperienza umana, fa presenza ¢ inscparabilmente legata alla visione: & dungue
recessanio che le composizioni absidali abbiano le caratteristiche della vistone. A
tale scopo Iespressione figurativa cristiana fa propric le leggi espressive della
visione riscoperte dalta Tarda Antichit nelle culture tradizionali e corrispondenti,
dato 1l loro radicamento antropologico, a leggl espressive universali Vengono
utilizzati tutti gli accorgimenti compositivi in grado di esprimere if faccia-a-faccia
della visione diretta, compreso naturalmente Uaspetto cromatico: carattere
simmetrico ¢ fortemente centrato detia composizione, assenza di profondita,
frontalith, immobilith dei personaggi principali, serenita delle loro espressioni.. .;
vengono invece tralasciati titi quelli che. presentando to svolgersi di un’azione
in atto o la manifestazione di sentimenti forti - quali tenerezza, dolore - e, pidi in
generale, indebolenda ta focalizzazione sulla visione, distoglierebbero 1 attenzione
del rguardante dalla sostanzialitd dell’incontro, coinvolgendolo emotivamente o
distracndolo dal Centro.

E questo to sfondo sul quale si delinca P'inscrimento della Verzine Madre
Maria nei programmi iconogralici absidali: qui la sua figura testimoniale rimanda
non solo, in prime luogo, all’evento storice puntuale dell’Incarnazione {ephapax),
ma anche al suo prolungamento sacramentale - che & I'Eocaristia - nella durata li-
neare umana. La (igura della Vergine Madre parla comungue e sempre dell’Epifa-
nia avvenuta nel tempo ¢ sacramentalmente presente nella Chiesa. Come vedre-
mo, il linguaggio figurativo conseativa al duplice riferimento temporale insito net
gruppo Madre-Bambino di venire espresso con sottolincature diverse: per esem-
pio, attraverso il suggerimento della concretezza delt Incarnazione (il gesto del-
I"allattare) oppure attraverso 'indicazione dell ' intercumbiabilith tra 1a figura di Ma-
ria e quella della £cclesia; e ancora, act caso delle composizioni a due registri 6

¥ Tali lengi, presenti nell espressione (gurativa nella Tarda Antichits, si ritrovano in
quella dell’Estremo Oriente e piit generalmente ancora. nelle colure tradizionali e si pos-
sono verificare in opere aventi collocazionifdestinazioni analoghe (cf. Muzy, Visione e pre-
senza, capp. VI ¢ VI, b, «La Veronica e { temi della visione faccia a faceias. in Ch.L.
FromyeL-G. WoLr (a cura di), L'irunagine di Cristo, Dall’ acheropiia alla mano & artista,
Studi e testi 432, Biblioteen Apostalica Vaticana, Cittd del Vaticano 2006, 80-93).

¥ [n questo tipo di composizioni la parte superiore delia scena & occupara dalla raffi
gurazione di una leofania storica (veierotestamentaria riletta in senso eristelogico o neote-
stamentaria}) o apocalitiica ¢, ancord, da una teefania intemporale (cf. fig. 29). Per «teofa-

attraverso il rimando diretto alla qualité, propria della Vergine Maria, di testimo-
ne oculare della divinitd di Cristo.

11 letiore-osservatore attento avra gia colto la consonanza di fondo tra le
caratteristiche dell’iconografia mariana del primo periodo delineate sopra ¢ ke
esigenze specifiche dell’iconografia absidale: una consonanza semantica che
facilitava al massimo Pingresse delia Vergine Madre nelle absidt cristiane, non
solo dal punta di vista contenutistico - dogmatico e celebrative -, ma anche dal
punto di vista formale.

3. DESCRIZIONE DELLE TRE CATEGORIE PRINCIPALL

Le composizioni absidali a soggetto mariano si possono suddividere in
tre grandi categorie:

- quelle che. con diverse varianti, hanno come nucleo il gruppo Madre-
Bambino, di gran lunga le pill numerose;

- quelle in et la Vergine & raffigurata in posizione {rontale con le brac-
cia simmetricamente aflargate e levate af cielo (Orante):

- quelle in cui ¢ raffigurata di profiio, con un braccio teso ¢ leggermen-
te sollevato (o ambedue) in una postura significativa (Vergine Avvocata o del-
I'Intercessione).

Ne daremo ora ['elenco quasi completo, cercando di fornire, seppure
in modo sintetico, fe indicazion necessarie per guardare con profitto le aspet-
tive flgure 37

nia intempotaies intendiamo, seguendo Grabar, una raffigurazione di Criste nella quale non
ci sone riferimenti a teofanie storiche ¢ nemmeno apocalittiche (indicate ad esempio dalla
presenza delle lettere alffa e omeyga), ma dove il Cristo appare quale Signore celester esse
costituiscono il tipo pin frequente in Occidenie @ sono abitualmente denominate Maesta di
Crigre (ef. Ch BELUNG-ERM, «Zum Verhiltals von Bildprogrammen und Tituhi in der Apsis-
dekoration friiher westlicher Kirchenbauters, in Teste ¢ bmmagine. Setthnane di Speleto,
41 [1993] 8671, Conservare la denominazione teofunia seguila dail’ageettivo <antempora-
le» consente, ci sembra, di percepire pio faciimente che la Maestd possiede le medesime
finalitd e caratteristiche espressive di presenza intemporale, connessa con la durata del tem-
pe Hrgico. che si ravvisane nei moduli teofanici delle reofanie storiche ¢ spocalittiche.

7 La numerazione progressiva all’interno del testo corrisponde alla numerazione del-
le higure.
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Un’omissione voluta - S1noterd immediatamente che non vengono usa-
(e le denaminazioni greche dei diversi tipl iconografici mariani. Tale omissio-
ne ha un intenlo pedagogico. Infatti, evitando di usare le denominazioni gre-
che del diversi tipi iconogralic, ¢ pil facile:

- prendere atto del «carattere di ecumeniciti» che contraddistingue il
mondo antico e, al suo intemo, ['arte cristiana;®

- sottolineare fa presenza di tre grande tradizioni dell Oriente cristiano:
oltre alla greco-bizaotina, pit nota, la siraca ¢ la copla;

- insistere sulla necessird e Pinteresse di considerare "arte cristiana me-
dievale «come un wttos. Un insegnamento che ci viene da Kurt Weitzmann,
uno dei pia grandi studiosi dell’arte dell’Oriente cristiano medievale 3

Come gid accennato, prescindende dall analisi storico-urtistica, "atten-
sione si porterd principalmente sulla struttura della composizione, sulle poslure
det personagei e, in generale, su gesti o elementi significativi.

3.1. La Vergine Madre con il Bambino

Nelle absidi, la Vergine Madre e il Bambine sono sempre sitraiti a figu-
ra piena.
Le varianti possibili riguardane:
- la composizicue stessa: il gruppo Madre-Bambino pud essere ralliguraio per
s¢ oppure in relazicne a un evento teofanico storico-salvifico
- raffigurazione autonoma: il gruppo Madre-Bambino compare da solo
o accompagnate ad alii pecsonaggi (angeli. apastoli, martin e/o santi);

o
L2

o ] il mondo antico, dal IV al VI secolo, presenta in tuui i camnpi [L..] un caratere
J'ecurnenicita cost forte da sconcerlare ¢ superare la ricerca ristretta delle ongint ¢ delie
paternitd (P LEMERLE, «Larchéologie paléochrétienne en Italie (Milan et Castelsepria},
Orient ou Romes», Byzantion {1932], 165).

3 Secondo la lestimonianza dello studioso e amico, HIL KissLer: «Lincontro con le
icune det Crociat rafforzo Weitzmann nel suo impegno durato tutta la vita a smudiare ar-
te medievale come un tiite, riconescendo ke differenze tra le manifestazioni bizantine ¢ la-
Line ma anche vedendo connessiont fordamentall dovate alle origini comuni € al contingo
conpttes FLL. KESSLER . <[ Weitzmanns, in DOF 47 (1993) XXT1. E deano di nota che
Weitzmana, il guale catalogd tutie le icone conservare nel Monastero di S. Caterina al Si-
nai, sia stato confermato 1 questo suo convincimento dalko studic detle icone dei Crocia-
th, dungue da opere del XIT- XTI seeolo.

® Le composizioni a mezzo busio sono infauti legate, per ragioni di convenienza e di
vomaditi, alle dimension! ridotte delle immagini portatili, di devozione,

TAVOLA 1 - Primi SecoL (lige. 1-8) 35

Fig. 1 - Annunciaziong,
catacombe di Priscilla, Roma, fine Iil sec.

Fig. 2 - Annunciazione,
Cappella delfa Pace, El-Bagawat, Egitto. IV sec. |

Fig. 3 - Nativith con Adorazicne dei magi e dei pastar,
fronte di sarcotago, Boville Emica, meta IV sec.

_ Fig. 4 - Adorazione def magi e Visione di Ezechiele,
fronte di sarcofago, Museo Pio Crisliana, Citta del Vaticano, prima mela det ¥ sec.
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Fig. 5 - Adoraziona del mag),
catacombe di Domitila, Roma, prima meta [V sac.

Fig. 6 - La Vergine con il Bambing e un profeta,
catacombe i Priscilla, Roma, fine il - inizic il sec.

Fig. 7 - Maria orante tra gli apostali Pietro e Paoio,
vetrs dorato, disegno {Garruccl 1864).

TAVOLA 2 - VERGINE MADRE CON 1L BAMBING NELL'ASSE (figg. 9 - 21) 37

Fig. 9 - Yergine Madre con il Bambing, in trono, abside, S. Maria Gapua Vetars,
Basilica Suricorum, V sec. ricostruzione {Andalora, Remano 2002).

Fig. 11 - Vergine Madre con il Bambing, in trono tra dus
angeli, abside, Panagia Kanakaria, Lykanthrarti,
Cipro, YI-VIl seq., ricostruzione (Ihm 1360).

Fig. 10 - Vergine Madre con il Bambino, In trono
tra due angel, quatlre santi e donator,
abside, Pasilica eufrasiana, Parenzo, Vi sec.

Fig. 12 - Vergine Madre con il Bambino, 32

in trano tra angeli, Pieiro ¢ Pacly, §_

abside, 5. Maria Antigua, Roma,

primi VIl sec., ricostruzione {Grineisen 1911). l

—
W E—
S G !
T, [ |




MARIA GUIVANNA MUZS

TAVOLA 2 - VERGINE MADRE CON 1L BAMEING NELL'ASSE {figg 9- 21)

Fig). 13 - Vergine Madre con il Bambine, in trano tra angeli & donatore,
abside, 8. Maria in Domnica, Roma, 1X sec. (Matthiae 1957},

Fig. 16 - Vergine Madre con ii Bambino, stante,
abside, chiesa della Dormizione, Nicea, fine Vill seg.
{Grabar 1984).

Fig. 17 - Vergine Madre con il Bambinao,
stante e affiancata da un angele,
arcone absidale, SS. Nereo & Achilleo,
Rema, 80C circa (RMS).

Fig. 14 - Vergine Madre con it Bambino,
in trono, abside, S. Sofia, Salonicco, 1X sec.

Fig. 18 - Vergine Madre con il Bambino,
in frono tra angel e martir,

icona, 5. Catenna, Sinal, V-Vi sec.
{Weitzmann 1979).

Fig. 15 - Vergine Madre con il Bambing, in trono tra
due angsii, abside, 5. Sofia, Costantinopol], IX sec.
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Fig. 19 - Vergine Madre con i Bambing, in trono tra Fig. 20 - Yergine Madre con il Bambine,
due angeli. bassorilievo, Museo d'Arte copta, intrano tra dug angeli {(Madonna delfla Clemenza),
Il Cairo Vecchio, V-Vl sec, {Crippa, Zibawi 1398). icona, S. Maria in Trastevere, Vi-Vli sec.

{Andalorg, Bomang 2002),

Fig. 21 - Vergine Madre con Il Bamkino, in trone tra quaftre angeli, navaia,
S. Apollinare Nuove, Ravenna, V1 sec.

TAVOLA 3 - V. MADRE CON 1L BAMBING IN POSIZIONE LATERALE (figg. 22-27) 41

Fig. 22 - Yergine Madre con it Bambing,

in trono tra Apostoli ed Evangelisti,

abside, Bawit, Musea d'Arte copta,

i Calro Vecchio, V-Vil sec. {lacohini 2000}

Fig. 23 - Vergine Madre con il Bambing,
stante tra due angeli,

abside, Panagia Angeloklistos,

Chiti {Lanarka),

Cipro, ¥I-¥li sec. (!hm 1960).

Fig. 24 - Vergine Madre con il Bambino,
icona, S. Maria Nova (S. Francesca Romana),
Roma, VI sec. {Crippa, Zibavi 1998).



TAVOLA 4 - VERGING MADRE CHE REGGE UN CLIPEO {Figg. 28-30) 43
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Fig. 25 - Vergine Madre con if Bambing,
icona, da S, Caterina, Sinal,
Museo di Kiev, V-V1 sec. {Weitzmann 1979).

Fig. 26 - Vergine Madre con § Bambino,
icona, S. Maria ad Martyres (Pantheon), Homa,
ante 609 (Andaloro, Romano 2002).

Fig. £8 - Vergine Madre in trono tra due angeli
con il Bambing entro un clipeo, nicchia absidate,
S. Apollonic, Bawit. Vi sec. (Grabar 1966).

Fig. 29 - Vergine Madre in trono tra due angef
con il Bambing entro un clipeo, nicchia absidale.
Saqgérah, Musac d'Arte copla; | Caira Vecchia,
V-VIi sec. (Giamberardini 1975).

Fig. 27 - Vergine Madre con i Bambing,
in trono tra due angel, avorio, Wallers Art Gallery,
Baltimora, IX sec. {Giamberardini 1975).

: Fig. 30 - Le tre sante madhi, affresco,navata
: 5. Maria Antiqua, Roma, Vil sec. {Grabar 1966).




44 TAVOLA 3 - VERGINE MADRE CHE ALLATTA i Bamiive (leg. 31-34)

s e S S

Fig. 32 - Vergine Madre che allatta

il Bambino, in irono, nicchia absidale,
Saqearan, Musea d'Arte copia,

1 Cairp Yecchio, V-Vil sec. {Grabar 1966).

Fig, 34 - Vergine Madre che allaita
nicehia absidale, Sagadrah, Musao d'Are sopla  Bambino, in trono tra due sard, riievo in
Il Caire Veschio. V-V sec. ' nigtra calcarea, Al Fayoumn, Museo d'Are
' copla, V! sec. (Giamberardini 1975).

Fig. 33 - Vergine Madre che allatta i Bambine, in trona tra gli
Apostofi @ gh Evangelist, abside, Bawit, V-¥I} sec,

uh

TAVOLA 6 - VERGINE MaDRE ORANTE (figg. 35-38) 4

Fig. 35 - Vergine Madre Cranie tra
Apostoli e s. Paclo,
Bawit, Vi sac. (lacobini 2000),

Fig. 36 - Vergine Madre Orante tra gli apostoli Pietro ¢
Paclo, sei martini e donatori, cappella S. Venanzio (Baiti-
stero 5. Giovanni in Laterano), Homa, meta Vil sec. (RMS),

Fig. 38 - Vergine Madre Orante {«Regina~), dal Vecchio
3. Fietro, Museo S. Marco, Firenze, 705 circa,

!
.

Fig. 37 - Ascensione, Vergine Madre Orante
fra gli Apostali, ampolla 1, Monza, VI sec.
(Gratar 1958).




{{(j ~ TAVOLA 7 - Vercivg MADRE DELU INTERCESSIONE (figg. 39-41)

Fig. 38 - Vergine Madre che intercede,
Cappelia 5. Zenone, 5. Prassede, Roma,
IX sec. (Matthiae 1987),

Fig. 40 - Ascensione,
Vergine Madre di profilo tra ghi Apostal,
ampella 14, Monza, V-Vl sec. (Grabar 1958},

Fig. 41 - Verging Madre che interceds,
Monasterium Tempuli

{Oratonio del Rosario a Mante Mario),
Roma, Vii-Vill sec.

L ICONOGRAFIA ARSIDALL MARIANA DELLA CHIES A INDIVISA QUALE LOCLS THEOLoGICDSs 47

- ralfigurazione combinata: il gruppo Madre-Bambino & raffigurato
insieme a oppure softo (nel caso delle scenc a due regiséri)
- una teotania veterotestamentaria: il pin delle volte la visione
del carro e dei quattro viventi di Ezechiele 1 4-28;
- una teofania neotestamentaria: Adorazione dei Mags,
Trastigurazione, Ascensione; ‘
- una leofania intemporale di Cristo;

- le posture dei due personaggi:
- la Madre: sempre frontale, pud essere seduta ¢ stanfe;
- il Bambino, rispetto alia Madre, pud essere disposto nell’asse
o lateralmente: '
- quando ¢ laterale, pud sedere sul braccio sinistro o destro delia
Madre; in tal caso:
- sia it Bambino che la Madre possono essere ritratl
n posizione erclta;
- oppure il Bambino pud accostare il volto a quello della
Madre (“guancia a guancia”)

- le azioni particolari compiate dalla Madre nei conlronti del Bambine:
- quando il Bambino non € in posizione assiale, la Madre tiene la mano
libera levara verso di lui nel gesto che significa indicare ¢ intercedere;
- pudy aflattare il Bambino:
- pud regpere un clipeo {in posizione assiale o laterale) entro il quale &
raffigurato il Bambino.

Iscominciamo orq fa presentazione dei diversi tipi iconografici mariani
che si tncontruno nelle absidi; a1l analisi di ognuno di essi seguiranno aleuni
esempi costituili da opere non monumentali che. riferendosi al tipo in esame,
ne possono completare utilmeate Tiflustrazione ¢ la comprensione.

4 Questo tpo non §'incontra mai nell iconogratia absidale del periodo in esame ¢ 1a-
ramente, o addiriitura mai, nei secoli suecessivi.
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5

3.1 Vergine Madre con il Bumbino nell’asse (Tav. 2, figg. 9-21, pp. 37-40)

- in trano
Fig. 9 - Vergine Madve con i) Bambino, abside, mosaico, S. Marja Capua Vele-
re, Basilica Suricorum, V sec., ricostruzione.
Fig. 10 - Vergine Madre con il Bambine tra due angeli, quattro martiri e con-
fessord, tra cui 8. Mauro, patruno della chiesu, il vescove Eufrasio, donatore,
arcidiacone Claudio (sovrintendente ai lavori) con i figlio, abside, mosaico, Ba-
silica eufrasiana, Porel (Parenzo). V1 sec. (sull’arco absidale: Cristo Cosmaocrator
con 11 Apastoli e 5. Paojo).
Fig. il - Vergine Madre con il Bambino racchiusi in una mandorla luminosa, con
i piedi sul globo defl’ universo, tra due angeli e due palme (= Paradiso), mesaico,
abside, chicsa della Vergine Panagia Kanakaria, Lykanthrani, Cipro, VI-VIT sec.,
nicostrugione 42
Fig. 12 - Vergine Madre con il Bambino tra dee angeli e gli apostoli Pietro ¢ Pao-
to, abside, alfresco. 5. Maria Antiqua, Roma, primi VI sec., deostruzione.
Fig. 13 - Vergine Madre con it Bambino tra angeli e donatore, abside, mosaico con
Trashigurazione sull arco absidale, S, Maria in Domaica, Roma, [X scc.
Fig. 14 - Vergine Madre con il Bambino, abside, masaieo, 5. Sofia, Salonicco, IX sec.
Fig. 15 - Vergine Madre con il Bambino tra due angeli, abside, mosaico, S. Sofia,
Costuntinopoli, IX sec.

Un'ipotesi ¢ una testimonianza fetteraria

- Secondo Christa Tnm, i soggetto del mosaico absidale di S. Maria Mag-
giore a Roma era simile a guello di S. Maria in Capua Vetere: da una parte, &
sicuto che il soggetto fosse la Deipara con il Bambino; dall’alira la presenza
di girail di vite. conservati nel rifaciments dei X1 secolo avvalorano la fon-
datczza di questa ipotesi 23

- Dalla deserizione del retose Coricio di Gaza (tra il 495 ¢ il 5303, si ap-
prende che il soggette del mosuico dell’absicke “utta doro e d argento” della chie-
sadi 5. Sergio a Gaza consisteva in una raffigurazione della Vergine Madre con
il Bambino tra i santi martiri Sergio e Stefano; in particolare, il martire Sergio
compiva il gesto del patrocinio (la mano poggiata sulla spalla) nei confronti del
bastlews, benefattore/ricostruttore della chiesa, mentie accanto a guest’ultimo sta-
va il vescovo con in mano il modeliino della chiesa* La somiglianza con il pro-
gramma iconogralice dell’abside di Parenzo (fig. 103 2 evidente,

A CE M, Apsismelered, 39, A, Cutier, Transfigurations. Siudies in the Dynamics of
Dyzaniine feonography, The Penngylvania Stue University, 1973, 13,

32 OF, MM, Apsismalerei, 33 e 66.

HCE Bagarte Alle origing defla Chiesa, I, 07 luM, Apsismaterei, 193,
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- stante
Fig. 16 - Vergine Madre con i Bambino, abside, mosaico, chiesa deila Dormi-
zione, Nicea, fine VIII scc .92
17 - Vergine Madre con il Bambino affiancata dz un angelo, accanto i Trasti-
gurazione, arco sbsidale, mosaico, Ss. Nerco ¢ Achiileo. Roma, 300 ca.

Composizioni hon absidali che s riferiscono al tipo in esame:

18 - Vergine Madre con il Bambino, in trono, tra 1 martiri Teodoro e Giorgio e
due angeli in secondo piano, icona, S. Caterina, Sinai, V-V1 sec.

19 - Vergine Madre con il Bambino, 10 trono, tra due angeii cruciferi acclaranti,
bassorilievo su pietra calearea, Museo d Arte copta, IL Cairo Vecchio, VI sec.
20 - Vergine Madre con il Bambino, in trone, tra due angeli (Madonna della
Clemenza). Icona, 5. Maria in Trastevere, VI-VII sec. {Andaloro, Romano)

21 - Vergine Madre con il Bambino, in trono, tra quattro angeli con Adorazio-
ne det Magi, mosaico. navata centrale. 5. Apollinare Nuevo, Ravenna, Vi sec.

Osservazioni

1l tipo iconografico pit antico della Vergine Madre con il Bambino raf-
figurati a sé stanti, deriva direttumente, come si & detto, dalla scena dell’ Ado-
razione dei Magi, trasformata da scena ad andamento laterale in scena fronta-
fe e simmetrica: 1o sganciamento dal personaggi laterali - i magi divenuti 2 o
4 per ragioni di simmetria - o la foro sostituzione con aliri - angeli, sanii, do-
natori -, si realizza con estrema facilith. E it tpo pit [requente, proprio perché
preferito; una preferenyza necessariamente legata al messaggio simbolico vel-
colato dalla sua stessa strustura, ovvero dalla disposizione dei due personaggi
principali uno in rapporto all’altro ed entrambi in rapporto allo spazio circo-
stante. Ora, a parte i mezzi espressivi simbolici usati sin dal periodo tardo an-
tico per raffigurare il divino — frontalith, immobiliti, impassibilita, leraticita.
sfondo uniforme (spesso d’oro) -, ¢id che caratierizza questo lipo iconografi-
co & 'assialitd della figura del Bambino rispetto a quetla della Madre ¢ Tan-
damento verticale di witta la composizione fortemente centrata. 1 Bambino non
appare seduto in modo naturale in grembo alla Madre # ma come se stesse in

43 CF, commento specifico in M.G. Muz. «La Vergine Madre ¢ la Trinitd nell’icono-
arafia cristianas, in De Trinitatis Mysterio ot Maria, Acte congressus mariologici-mariani
internationalis in civitaie Romae anno 2000 celebrati, Pont. Academia Mariara Interna-
tionalis, Citth def Vaticano 2004, 478-480.

46 Up'eccesione & rappresentula dall’ieona del Sinai (fig. 18), duve proprio la natura-
lezza della posizione del Bambino attests un influsso ancora percetibile del naturalismo
cllenistico.
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piedi, mentre Maria disegna lel stessa la verticale che fa da sfondo compositi-
vo e gromatico al Verbo incamnate (figg. 9-15).

Anche qui, d'altronde, come gia rilevate a proposito dell’iconografia
mariana del primo periode, si impone I"assenza dell’espressione di uno scam-
bio atfettivo tra la Madre e il Figlio: entrambi guardano infatti davanti a sé.¥

Nella variante in cul la Vergine & stante (figg, 16, 17, 23), il rapporto recipro--

co tra Bambino ¢ Madre non ne risulta affatto cambiato. Appare allora evidente
che fa presenza del trono non € essenziale ¢ che il nucleo del messaggio di que-
sto modulo & dato dali’assialita delle due figure, tutta orientata in senso ascen-
sionale, Facendo un ulteriore passe avanti, si potrd riconoscere che questa strut-
fura compositiva coincide con «la verticale immaginaria che va dal Consiglio
della Redenzione fino all’ Assunzione in cielo della Vergine Madre: ovvero quel
percorso di discesa-ascesa che € espressione del movimento della Redenzio-
ne: discesa dell’ Incarnazione, risalita della divinizzazione» 38 Tale & il grande
“luogo” simbelico - che ¢ anche focus theologicus -, della Vergine Maria: 1a
Madre non compie alcuna azione, se non quella implicita di presenture ai mon-
do Geso, 11 Fighio di Dios ¢ la verticalitd stessa della sua figura che {a di let la
testimene e anaunciatrice di quell’asse vivente di mediazione tra la terra e il
Cielo che & 1l Verbo incamato.

302, Vergine Madre con il Bambino in posizione laterale
iTav. 3, figg. 22-27, pp. 41-42)

a. Enlrambi in postura eretta

- i treno
Fig. 22 - Vergine Mudre con il Bambino tra ghi 11 Apostoli, 5. Paolo e 1 due
Evangelistt non apostolt, abside, affresco, sotto una teofunia veterotestamenta-
rig (Cristo in gloria sul carro di Ezechiele), Cappella 6, Monastero di 5. Apol-
lonio, Bawit, Museo d”Arte copta. Il Cairo Veechio, VI see ¥

T CE MG Mgy, <1 finguageio catechetico defl iconografia madanas, in Jf posto df Ma-
ria nella wauova evangelizzazioner», Cenuo di culiura mariana, Roma 1992, 206-24(x; 215-221.

48 Cf, Muzi, «La Vergine Madre e fa Trinitd nell ‘iconografia cristianas, 464,

49 Le composizioni a due registri sono tipiche di Egitto e Asia Minote; se ne trovano
perd alcuni esempl anche a Roma, sempre molto keyata all’ Oriente cristiano, ¢ in modo par-
ticolare nel secoli VEVIIL (¢f. ibad., 100: 201, come nel caso dell’abside di 8. Venunzio
(fig. 30).
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- stante
Fig. 23 - Vergine Madre con il Barmbino tea angeli, abside, mosaico, chiesa del-
la Vergine Panagia Angeloktistos, Chiti (Lanarka), Cipro, VI-VI sec.

Compaosizioni non absidali che si riferiscono al tipo in esame:
Fig. 24 - Vergine Madre con il Bambino (Madenna del conforto), &8 mezzo bu-
sto. iconi, 8. Maria Nova {S. Francesca Romana), Romuy, VI sec.
Fig. 25 - Vergine Madre con il Bambino, a mezzo busto, icona, proveniente da
5. Catering, Sinai, Museo di Kivev, VI sec,
Fig. 26 - Vergine Madre con il Bambino, a mezso busto, icona, 5. Marta ad
Martyres (Pantheon), Romu, ante 609

Osservazioni

In guesta variante del tipo assiale, il signilicalo della verticalita deiic
figura non & solo in funzione dello spazio circostante, ma anche del tipo di
rapporto, suggerito figurativamente, tra i due personaggi: tenendolo sa un
braccio, la Madre indica it Bambino, senza guardarlo, sollevando e tendendo
la mano libera verso di lui. Tale gesto - ripreso, come si & visto, dall'iconografia
dello jurator -, non & sempre presente nelle opere pilt antiche, compositivamente
piiy libere, ma si stabilizza in epoca successiva a esprimere ¢ significare due
funzioni specifiche detla Vergine Madre: presentare Gesu cone 11 Signore ¢
Salvatore, intercedere presso di jui. Data la posizione eretla di entrambi i
persouaggi, permane il silenzio degli affetti, facendo si che anche qui la figura
della Madre appaia tutta in funzione di quella del Figlio, ma con Uindicazione
aggiuntiva del suo ruolo di mediatrice. Hodigitria & 11 suo nome grece,

b. [l Bambino accosta il volto & quello della Madre (guancia a guancia) nen ci
sono esempi absidali per i periodo in esame; le immagini di questo tipo, ai
aiomi nostri denominate Vergine della Tenerezza, sono di solito immagini por-
tatili, su supporto di legno, venerate in cappelle/santuari come miracolose op-
pure scelie per la devozione privata.

Una compaosizione nen absidale che si riferisce al ipo in esame:
Fig. 27 - Vergine Madre con il Bambine tra due angeli, in irono. avorio coplo,
Walters Arl Gallery, Baltimora, TX scu.



313 Vergine Mudre che regge un clipeo (in posizione assiale o laterala)
sul quale & raffigurato il Verbo incarnato (Tav. 4, ligg. 28-30, p. 43)

- in troRo

Fig. 28 - Vergine Madre che regge un clipeo ovale poggiato sul ginocchio sini-
stro, entro il quale & ralfigurate il Cristo adolescente seduto in trono che regge
il rotolo cou la sinistra e benedice con la destra, affiancaia da due angeli (indi-
cati come “Angelo di Dio” ¢ “Angelo del Signore”) che incensano il clipeo, sul-
lo sfondo alberi d arancio, nicchia absidale, allresce, cappetla 28, monastero di
5. Apollonio, Bawit, VI sec.0

Fig. 29 - Verging Madre in trono con i Bambino raffigurato a mezzo busto en-
tro un clipeo in posizione assiale, alliancala da due angeli, sotto a teofania in-
remporale di Cristo Signore, raffigurato a mezzo busto entro aureola gloriosa,
tra clue angeli, nicchia absidale, affresco, dal monastero S, Geremia, Saggdrah,
Museo d"Avte copta, I Cairo Vecchio, VI-VIT sec 31

Una composizione non absidole che si riferisce af tipo in esame:
Fig. 30 - Le tre sanse madri (la Vergine Madre sta al centro con il Bambino in
una mandorla di luce. aftiancata da §. Ansa e 8. Elisabetta che tengono i ri-
spettivi fighi in braceio), affresco, S. Maria Antiqua, Roma, V1T sec.

Osservaziont

Questo tipo iconografico deriva dail*iconografia trionfale imperiale (usa-
tu anche per i consoli), ¢ dal ritratlo votive su scudo ovale, ornato con Veffigie
def sovrang. La liturgia imperiale contemplava cerimonic di presentazione del
ritratio del giovane sovrano; ¢’era anche 1’uso che I"imperatrice o gli alti di-
gnitarl portassero, sopra alle loro vesti di apparato. il ritratio dell’ imperatore
in un medaghione (hmage clipeata), sempre allo scopo di «presentares 'im-
magine-simbolo del hasifes; {a stessa funzione poi veniva spesso assolto dal-
Fimmagine di una Vittoria. Nel reggere il clipeo, ovale ¢ rotondo, con la figu-
ra del Verbo incarnato (ligg. 28, 29) 32 fa Vergine Madre o presenta dunque al

WV T, Apsismalered, 203, Le opere ritrovale nei conventi di Bawir e di Sagdrah
sona tutie databiltma 1 Vel VI secolo (ef, ibid ., 199).

3L atTresco absidale di 5. Ermete a Roma sulfa via Salaria (VI sec.) attesta la pre-
senza di questo tipo lconografico in Occidente {ef, ibid., 102).

57

32 1 fatio che Maria regga il clipeo con le mank, tenendolo sia in posizione assiale {fig.
24y che in postaions laterale (fig. 28) dimostra che si tratta della rappresentaziene di un og-
setto concreio, H che esclude che s'lutendesse ralligurare <per rasparenza» il Logos in-
carnato nel seno della Vergine Madre,
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meado quale Salvarore divino e annuncia che & giunto il tempo del suo Re-
eno; anche in questo case viene evidenziala la sua fuazione di «introdultri-
cen, di «presentalrices, ma con Una sottolineatura speciale del carattere divi-
no del Bambino sin dal momento della suz nascita.

Id & proprio tale soltolineatura @ spiegare che il clipeo ovale sul guale
si staglia la figura del Bambino nell affresco delle Tre sanie madri (fig. 30) sia
costituito da una mandorla di luce, segno teolanico per eccellenza, Ma nella
chiesa della Panagia Kanakaria (fig. 11) la mandorla luminosa racchiude anche
la Vergine Madre. Per spiegare questo caso unico nell iconografia del primo
millennio 3 Grabar argomenra che 1a mandorla di luce, riservata unicamente a
immagint dj Dio, poteva includere la Vergine Maria solo nella misura in cui si
intendeva sottolineare 'idea della sua divina maternita, il suo essere la Deipara,
la Theotokos: «Per fure che 'immagise sottintendesse che Maria aveva dato
atla luce Dio, si pensd di mostrare la divinitd del Bambine dal primo istante
della sua nuscita; ¢ al fine di esprimere tale idea Ja Madre venne inglobata nella
mandorlz divina del Figtio. In tal mode Piconografia della pruma apparizione
del Salvatore agli uomini veniva assimilata alle teofanie delle visioni dei Pro-
feti e degli Apostoli (Trastigurazione) o di san Giovanni nell’ Apocalisse» 3

3.14. Yergine Madre che allatta il Bambine (Virgo factans)
(Tav. 5, figg. 31-34, p. 44y

- In tono
Fig. 31 - Vergine Madre che allatta il Bambino. nicchia absidaie, affresco, mona-
stero di §. Geremia, Sagqfirab, Musco d” Aric copta, 11 Cairo Vecchio, VI-VII sec,
Fig. 32 - Vergine Madre che aflaua il Bambino tra due angeli, nicchia absida-
Iz, alfresco, monastero di $. Geremia. Saqgérah, Museo 4 Arte copta, Il Cairo
Yecchio, VIV sec.
Tig. 33 - Verzine Madre che allatia il Bambino tra gii Apostofi ¢ gli Bvangeli-
sti, sotto a teofania veterolestamentaria {Ezechiele), abside, alfresco, Cappella
42, monastero di 8. Apollonic, Bawit, VI-VII sec,

53 CF AL GrABAR, Marryrium 1, 176, 227-229; [, «iconographie de la Sagesse Di-
vine elde la Vierges, 19536 ¢ lconockasime byzantin, 41

4 Ne esistono invece diversi esempl nelt’ iconografia romanica,

S5 AL GRABAR, « The Virgin in a Mandort of Lights, in AAM, 537-5:1),
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Monumenti esistenti non riprodotti in fizura:

Aderazione dei magi con Virge facrans, cratere di marmo, origine Egit-
to, Museo Nazionale Romano, fine IV sec 36

Virgo lactans con [a colomba dello Spirito Santo che si libra sul suo ca-
po, sotto una teolfunia veterotestamentaria, abside, Grotta del Pantocrator sul
Latmos, Eraclea, VI sec ™

Una composizione non absidale che si riferisce al ripo in esame
Fig. 34 - Vergine Madre in trone che allatta il Bambino, con ¢t piedi su! globo
dell’nniverso, ira tende aperle ¢ due santi, bassorilievo in pietra calcarea, da Al
Fayourn, Museo d’ Arte copta, I Caire Vecchio, VI sec.

Osservaziont

Il tipo iconogratico della Virgo facrans in trono, tema frequente nelle
cappelle del monasteri o' Egitto, che si presenta anche sccompagnato da teofanie
veterotestamentarie (fig. 33), nen ha nulla della scena di genere, non evocs
ciog una scena familiare picna di renerezza: basta notare la rigidish della postura
della Madre (figg. 31 @ 34) e 1] falto che spesso la posizione del Bambino &
fisicamente impossibile (per esempio. & come sospeso per aria) (fig. 34). La
sua finalitd non era infatti di «avvicinare» Cristo ai fedeli altraverso la via del
senlimento ¢ nemmeno quella di mostrare [a pienezza dell’incarnazione per
s¢, bensi, come spiega Grabar, quelia di far cagliere, sulla scia del pit wmane
tra t gesti, che 'umanitd perfetta del Aglio di Maria & quella del Logos incamato
¢ dl conseguenza che la realtd della sua teofania € totale; «in altre parole, 1a
Virge lacrans serviva a mettere in risalto non la “Madre di Cristo” ma
precisamente la Madre di Dio» 5 La ralfigurazione dell’allartamento serve a
celebrare Maria come la Deipara, la Theomkos, grazie alla quale si reatizza la
manifestuzione di Dio agli vomini; a tale titolo angeli ¢ santi adorano il
Bambino ¢ la Madre da lui santificata, acclamando la teofania del Logos
incarnato (fig. 32).5°

Iraltra parte, la ricchezza di vichiami seritturistici ¢ sacramentali con-
tennti nell’immagine del latle {a si che nella Virgo {acians traspaia la Mater

36 1 cratere @ riprodotte in G, S rg, tkonographie der chirisilichen Kunst, 5 voll
Giitlersloh, 198G, 4/2.

TCE ibid, 102 ¢ 190,

B GrRABAR, Marterium, H, 226,

S CE ihid.
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Feclesia: hasteri citare Clemente Alessandring, secondo if quale la Virgo lac-
rans & anche fa Feclesia che offre il latte-Logos ai credenti.®

Concludendo la traftazione di questo primo tipo iconografico, osservia-
mo che tutte le immagini della Vergine Madre con ii Bambino, quando siega-
te da scene teofaniche, possono essere definite Maesia della Vergine, per la lo-
ro affinith con le Maesta di Cristo Signore 0!

3.2, La Vergine Orante (Tav. 0, figp. 35-38, p. 45)

Le varianti possibili righardano la composizione stessa,
La Vergine Orante pud essere raffigurata per s¢ oppure in relazione a un
evento teofanico storico-salvifico:
- raffipurazione autonoma: compare da sola®” o accompagnata ad aitri
) personaggi (angeli, apostoli, martini e/o santi);
- raffigurazione combinata; & raffigurata sotto
- una teofania veterotestamentaria;
- una teofania neolestamentaria: Ascensione:
- una teofania intemporale di Cristo.

3.3. La Vergine Madre Orante

fiig. 35 - Vergine Madre Qrante tra gh Undici, §. Mattia (7) ¢ 5. Paclo, sotto
una teofunia veterotestamentaria, abside, affresco, Cappella 17, Monastero di
5. Apollanio, Bawit, V1 sec.s?

80 OF Pedasogo. 1,6, PG 8. 300BC, citato in THM. Apsismalerer. 54,

ol Tale & l’o'piniune di Christa Thim (Apsismalerei, 55-66). _ L

62 1 primo esempio absidale conservato di Vergime Crante da H(_wlz}, TIS{IIG'HH X1 z_scculo
(5. Sof, Kiev), ma riprendeva scnza dubbio i modello di una composizions absidale esistente
nellz capitale hizantia, probabilmente quella defla Nea, Ia Nuova Basilica, importante fon
dazione di Basilio L (880), cui [a riferimente il patriarca Fozio in un’omel.t_u:_«Quae vero ab
altars loce apsis assurgit, Virginls forma splendescii, nesirl Caiisd expansts IFEmerits hid-
nibiss (PG 102.572) (citato in AL GRABAR, AAM, I:’>7'),_Sl puo fuitavia lpc_m’zznrie chc; I'im-
magine della Vergine Orante da sola abbiz oceupato gia in secoli precedenti 1 absxdi: di gqual-
che chiesa: un’indicazione in tal senso viene dall’ampolla di Bebbion. 20 e d;}ii;l Croce del-
Parcivescove Agnelle {per 'ampolla ef. A GrRanar, Les ampoules de ?l'rrc.- .S'azmeﬂ. Klinck-
sicck, Paris 1958, 43-44; 60-61; per la Croee of, SCHILLER, !km-rpgm_pfz_:q. W IV2,23) .

63 Secondo Christa Thi, la compostzione rappresenta una sintesi visiva della Chicsa pri-
[mitiva, ulteriormente suffragata dalla figura della Eeclesia con il calice eucaristico che com-
pare sull’arco ahsidale (Apsismaterel, 98-99),
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Fig, 36 - Vergine Madre Orante tra gli apostoli Pietro ¢ Paolo. sei martini e do-
aalore, sotlo una teofania intermporale di Cristo Signore ratfigurato & mezzo bu-
sto atfiancato da due angeli, abside, mosaico, cappella S, Venanzio {battistero
S. Giovanni in Laterano), Roma, meti VII sec. s

Compaosizioni nor obsidull che si riferiscono al tipo in esame
37 - Ascensione. Vergine Madre Orante con stella sul capo wa gli Apostoli, ami-
poila 1, Monza, Vi sce,
38 - Vergine Madre Orante («Reginax»), Oratorio di Giovanai VI, dal Vecchio
5. Pletro, Museo 5. Marco, Birenze, 707 65

Osservazioni

L/antico gesto delle mant levate con i palmi rivolt verso Palto, simboleggiante
i"arreggiamento proprio deli*homo religiosus e, una volta assunto dall’iconografia
cnstiana, quello del fedele, applicato alla Vergine Maria diventa espressione del
mistero dell’ Incarmazione. Come osserva Grabar: «Anche quando & sola. con le
bracuia alzate ai cielo, rappresenta fa Madre di Dio, poiché tale gesto 1] cori sponde
all'idea della grazia nell’atto di discendere su di lei, cioé la concezione ¢ 1'inizio
dell’Incarmaziones % Tule valenza viene ulterformente arricehita dall utilizzazione
di questa postura sia in una variante dell Anrunciazione (fig. 2 sia, in modo ancor
pin decisivo, ned modulo orientale a duc registit dell’ Ascensione (fig. 37).

Inleressanti le considerazioni da fare proprie u riguardo della rafligurazione
della Vergine Orunte nellu scena dell” Ascensione, muovendo dalla cosiatazione che
In questa scena fa Vergine Madre ¢ raffigurata al centro degli Apostali, mentre né
il Vangelo né gli A fanno tiferimento afla sua presenza. Ora, il fatto che tale dignita
spetterebbe a Maria i vind della sua maternita divina non & sufficiente a ginstificame
la presenza al centro degli Apostoli - infatei I'iconografia della Chiesa indivisa non
procede in modo allegorico -, ma & la stessa iconografia a suggerire il seaso di tale
presenza: inserendo nella composizione la stella dell’ [ncarnazione (raffigurata come
una sferaj o lu colomba dello Spirito (come avviene nella Grotta del Pantocrator

64 CF. ihid., 99,

* La figura dell’ Orant: Reging, circondata da riguadr contenenti seene evangeliche, era
dipinta sulla parete di fondo dell”oratorio In corrispondenza dellaltare. La sua collocazione e
fe sue dimenstoni part a due riquadri - in orale in altezza ve ne erzno tre - ne facevano in un
werto senso equivalenie di ura composizione absidale, anche se, date le particolari carateri-
stiche della Cappella, non I'abbiame inserita tra le compesizioni absidali vere e proprie.

5 AL GrRARAR, Los voles de la crédation en fconogruphie chrétionne, Flammarion, Paris
1979, 122, CLF. Bisconti, <17 Orante, Mariu ¢ le acque: incontro del temmis, in AL [DonNATI
e G GentiL (2 cura diY, Deomene. Linmagine dell*orante fra Oriente ¢ Occidente (cata-
logo). Electa, Milano 2001, 19-23.
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sul Latmos), addila a una refazione tra i} mistero dell’ Ascensione e quello
dell’Epifania. Tale collegamento ¢ di fatto legato a un dato storicor? la celebrazione
delle vigilie e della messa deli” Ascensione nella basilica della Nativita a Betlerme,
da quando, prima della fine def IV secolo, a Gerusalemme lu festa era sfata staccata
datla Pentecoste e anticipata al 40° giomo; cosl, nizio e conclusione della Storia
defla salvezza st trovavano reciprocamente ordinate in un’unica celebrazione. Le
fonti letterarie dal canlo Joro confermana che i Padri, come Cirillo di Gerusalenmme
(Carechesi XIV) e Giovanni Crisostomo (1t ascensionem Domint), amavano associare
i due misteri dell’Incarnazione ¢ dell’ Ascensione. Si chiarisce allora anche
I"abbinamento del tema dell Epifania (espresso dat grappo della Vergine Madre
con il Bambino) con la teofania di glorificazione dell’ Ascensione € - come avviene
di frequente nelle absidi copte - con le teofanie veterolestamentarie rilette in chiave
crisrologica (lig. 33) o ancora con una teofania intemporale {fig. 36); e si chiarisce
ugualmente che ka figura della Vergine Orante risuiti intercambiabile con quella
della Madre di Dio in trono con il Bambino (cf. figg. 22 € 33).

Ma I Ascensione non & soltanto il lermine wltimo di quel movimento che
dalla discesa dell Incamazione giunge all’elevazione/glorificazione finale del Fi-
glio; & anche it momento della nascita della Chiesa. Come insegnano i Padri, quan-
der il Cristo torna glorioso al Padre, & Furpanitd come Chiesu a cssere assunfa con
lui in Cielo; cosi mistero dell’ Ascensione e nascila della Chiesa sono in stretto
rapporto con I'Incacnazione. Tutt questi elementi si trovano riuniti in un passo di
Ireneo: «C'& infatti va solo ¢ medesimo Spirito di Dio, il quale 1...] ha annuncia-
to negli apostoli che & giunto il compimente del wmpo dell’adozione filiale {cf.
Ga! 4.4-3: clod 1a nascita della Chiesal, che il regno dei cieli @ vicino e dimora tra
eli nomini che credono sell’Emmanuele nato dalla Vergine» # Nell'iconogralia
dell” Ascensione, la Vergine Oronte & dungue al contempo se slessa € lmmagine
della Chicsa terrena; il suo gesto, come serive Grabur, «signitica 1'Incurnazione e
Ja Redenzione di cui & strumento, e simboleggia al tempo stesso quella funziene
della Chiesa che consiste nell’assicurare @ Dio una preghiera incessante da parte
dei fedeli»f Ci si trova qui di fronte a uno dei percorsi ideali pitt impoertanti che
legano la figura storica della Vergine Madre Maria alla figura sacramentale detla
Vergine Madre Chiesa: spessore di significato che si conserva anche quando la
Vergine Orante compare da sola al di fuori di una scena teofanica (fig. 383

67 Su queste pone seguiame la spiegarione di lum: Apsismalered, 104 17,
o8 [ReNEO D LIoNg, AR [T 21, 4, chiato ibid., 100,
89 (iRABAR, Les volex .., 73,
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3.4, Yergine Madre dell’Intercessione, con corpo di profilo,
mani levate e volto di tre quarti (Tav. 7. figg. 39-41, p. 46)

Nelle composizioni monumentali, i modulo stante, con il corpo di profilo,
presuppoene la presenza almeno di un secondo personaggio, if Cristo, verso il qua-
lc sin Aivolio il movimento della Vergine. Tuttavia il pin delle volte, Ja Vergine in
quesla postura la parte di una composizione trirmorfa al cui centro sta il Cristo Si-
gnore, mentre la Madre, collocata alla sua destra, si rivolge verso di lui e un altro
santo, disposto simmetricamente, le fa da pendant: spesso - ma non necessaria-
mente - st trafta di san Giovanni Battista. Dul punto di vista della struttura compo-
sitivay, il modulo trimoerlo ¢ un moduio centrata, molto equilibrato &, percid, parti-
colarmente sotenne, con numerosi precedenti nel! tconografia tardoantica: guesto
ne spicgi la fortuna e la frequenza dell’ulilizzazione nelle absidi; compositiva-
menle. infati, anche il gruppo Madre-Bambino affiancato da due angeli (figg. 11,
15, 13,28, 29) o Uanalogo gruppo Cristo Signore tra 5. Pietro e s. Paolo presenta-
no la stessa stutaura,

La precocita delle testimonianze letterarie relative a composizioni absi-
daii contenenti questo modulo consente di considerarlo all origine della com-
posizione hizantina detta Deesis.

Fig. 39 — Vergine Madre che intercede, abside, mosaico, Cappella §. Zenone,
S. Prassede, Roma, £X scc.

Due testimonianze letterarie

- Ia chicsa detta La Daurade a Tolosa: Uabside di questa chiesa del V se-
colo ospitava una raffigurazione della Vergine rivolta verso il Salvatore; 7

- la chiesa deua del Terrapyion ad Alessandria: Sefronio di Gerusalem-
me (inizio V1L secolo) descrive una composizione che i trovava in questa chic-
sa sita al centro deila citta. Dalla sua descrizione si desurne che era una com-
posizione absidale {dice infutri che 1a si scorgeva entrendo) ¢ che si trattava di
un mosaico (usa tatti quegli aggettivi relativi alla luminesita che accompagnano
abitualmente le descrizioni di opere musive): 11 Cristo Signore ne occupava il

]l soggero del mosaico absidale di La Daurade & notwo grazie alla deserizione di un
benedettino del XV sec., Dom Odon LaMorte: sjuxta imaginem Salvaloris a capite ad
prectns velara, favie admirabidi et devota modicim proxinum Salvatoris imaginem respi-
ciens»; citato 1n AL GRARAR, «Remarques sur Iiconographie byzantine de la Vierges, Cafuery
Archéologiques XXVT{1977), nota 16,
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centro: lo affiancavano a santa Madre e s. Giovanni Battista; i santi Cire e Gio-
vauni fungevano da patrocinatori, intercedendo in favore di un giovane.”!

Composizioni non absidall che st riferiscone al tipe in esame
) - Ascepsione, Vergine Madre di profilo tra gl Aposioli, ampolla [4 (vetso),
Monza, V-V sec. _
4] - Vergine Madre che intercede, Monasterium Tempuli (Oratorio del Rosario
4 Monte Mario), VII-VI sec.

Osservaziont

La funzione di intercessione detla Vergine Madre & espressa uttraverso
il suo semplice starc-accanto-al-Figlio, in una immobilith che il gesto dell’a-
vambraccio non interrompe: anche in questo casa, Miconografia prescinde dun-
que da ogni connotazione affettiva, E si pud osservare che quella stessa im-
mobilith significa al tempe stesso attualilh perenne deita funzione di inter-
cessione della Vergine Madre nel presente liturgico. 72

Nell'Oriente bizanting, quando [a parte della omonima composizione ti-
morfa, questo 1ipo ¢ chiamato Vergine della Deesis: quando invece la Vergine,
stante o a mezzo busto - come & il caso pib frequente per le irmmagini portadli (Mg,
41) -, & raftigurata da sola o insieme a un supplicanie, con o senza un cartiglio in
mano contenente il testo della supplica, viene detto Heé Pardelésis, vale a dire,
L' Intercessione, oppurc & chiamato Madre di Dio Agiosoritissa. In Occidente, e
in modo particolare a Roma, dove sono venerale diverse icone di guesto tipo In
cui la Vergine cornpare da sola, la denominazione & Vergine Avvocata.

71 SOFRONIO DF GERUSALEMME, 88, Cyri ef Joannis mirocutu, 36, PG 87, 3357-3359:
«[...] maxiream inaginew et adnirabilem videbaraus, gnae in medio guidem sui .EJUNH;II.HTU
Christum coloribus habebat depictum, sinistrorsum verum Matrem ipsius, Dominam vidi-
licer nostram Del Genitricem sempergue Virginem Mariam; porro dextrorsum Joannem
ciusdem Saivatoris baprisium et proecursorem [ ... ]. Anie imaginem stames [sancti Cyrus
er Joanpes), Domino procidebant, genua flecrentes et Cupita i terram curvailes, aique pro
curatione juvenis uercedentess; citate da GIAMBERARDINI, I culio mm'ian(.) in E;zmo,_i
160: of. A. GraBAR, L' Empereur dans lart byzaniin, Les Bolles Letires, Paris 1936, ’_’_SH.

72 Non seno numerosi 1 saggi dedicati esclusivamente 2l iconegrafia mariana del prito
millennio che abbraceine le diverse arce geagrafiche. Ne ticurdiamo due particolarmente im-
pontanti quelle di G. SCUILLER, onographie der chr'r'.ﬂg‘fciwn Kunst (5 V(}]l_)..GLilerslorh, 1.98.(},
in cui quasi 1'intero guarto volume trutia dell”iconografin mariand, ¢ qucllp di M.—Th_, THERE.,
Le triomphe de la Vierge-Fglise, CNRS, Paris (U84, Per !’ia:mu)graim‘ mmarian bizantina, E;cor—
diame in particolare: G. GHARIB, Le fcone Arricoie. Stora e colo, Citd Nuov_n, Ror{mlx 1 )85_3 e
E. Sanpi iR, Loy icones byzantines de la Mére de Diey, Desclée de Brouwer, Paris 1992 (rad. it).
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NelPiconografia hizanting, indipendentemente daf tipa, la Madre di Dio
compie con la mano libera if gesto della pardeizsis: non solo nelle immagini
ad andamento laterale dell futercessione o nella composizione trimorfa della
Deesis, ma anche nella variante Iaterale del gruppo Madre-Bambino, nei due
tipi della Hodigitria (¢f. 1, 2a) e della Vergine della Tenerezza (cfF. I, 2b),

4. L'ICONOGRATIA ABSIDALE, DELLA VERGINKE MADRE COME, LOCUS THEQLOGICUS

I tre grandi tipi iconografici mariani che st jncontrano nelle COmMpaOsizioni
absidati presentano una profonda omogeneiti in rapporto al significato teologico-
celebrativo dell"abside: tutti fango riferimento alla presenza def Signore nella sua
Chiesa, preseniza creduta nella fede ¢ vissuta sacramentalmente nel tempo litargico
metastorico. B se anche ognuno di essi esprime la wtali det significato nHslagogico
deil’abstde, singoli aspetti di tale significato trovano espressione privilegiata in un
fipo pruttosto che in un altro: cosi il mistero delia Creaazione-Redenzione trova la
sua pibl chiara espressione nella verticale della Vergine Madre con il Bambino come
m yuella della Vergine che intercede rivolia verso 1 Cristo; mentre [a sua attuazione
nella vita sucramentale trova un’espressione ottimale nel tipo della Vergine Qrante.

Lure tipi manifestano anche le diverse funzioni della Vergine Maria: colei
che ¢ la testimone privilegiata ¢ che presenta Gesir il Cristo come Si enore (1l grnippo
della Vergine Madre con il Bambino); colei che aprendosi totalmente al dono
dali’alto genera Cristo in sé (la Vergine Orante); colei che ama come Madre |
tratelli che il Cristo si & acquisiato ed entra cosi nel movimento deila Redenzione
{la Vergine che intercede) "Tre [unzioni che coincidono con quelle della Chicsa -
la cui figura tragpare sempre in filigrana attraverso quella delta Vergine Maria - e
costitiiscono al tempo stesso 1l modello di comportamento dei credenti. 7

Dail’analisi delie composizioni absidali risulta vgualmente che ta figura
detla Vergine Maria non costituisce mai, strutturalmente o cromaticamente, un
punio di amrivo, statico, deila visione, quanto piugtosto il supporto di un movimenin
che induce o sguardo a distaccarsi da lei per andure oltre: verso IMalto, verso i

31 T espressivita di postura e gesto in rapporto o conenudi/aticggiament spirituali verifi-
cali nell"analisi deii lconograffa delin Vergine costituisce un elemento di grande mportanza
nella viflessione sui criterl di un’efficace pedagogia spirituale. Non doveebbero cadere nel vio-
to affermazioni come yuella di Gadamer: «F gesti sono pienamenle COIrporet, eppure sono pie-
namente spirituali. Qui non ' affatio qualcosa di interiore che si distingna cal gesto e s1ri-
velt ramite esso. Quel che il gesto esprime & wito il suo esseres (G. GabaMur, L attwalind del
belfo, Marietti, Genova 1986, 118).
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Signore. Tale aspetto, molto evidente nell’ andamento verticale del gruppo Vergine
Madre con il Bambino e nel tipo della Vergine che intercede, vale anche per
I Qrante: caratteristica di questa figura & infat disegnase un vuolo, ¢ proprio quel
vuoto invoca una pienezza, suggerendo un movimento di aspirazione. Al ritrars
della Vergine Madre davanti al Figlio, al suo essere totalmeate in funzione di fui,
sl ricolleéa quel silenzio degli affetti, sin dall’inizio caratteristico dell iconografia
mariana, che nell’iconogratia absidale rivela pienamente il suo ruole. Infatti, se
cormumitientt e artigiani-artisti delia Chiesa indivisa hanno scelto di non esprimere
la reciprocitd dei sentimenti tra la Vergine e if Figlio, evitandoe anche di inserive
qualungue elemento aggiuntive provvisto di una carica affeitiva, cit & dovuto a.llu
toro consapevolezza della finalith dogmatica e litirgica dell’ immagine nel santuario:
esprimere noa il pathos dell’evento, ma la sostanza immutabile del Mistero. '

Sidelinea cosi, per contrasto, la differcnza itrinseca fra composizioni absidali
¢ immagini di devezione: queste ultime, per la loro siessa funzione, richicdunf)
preferibilmente Pespressione di ano scambio alfettivo tra i personaggi rzlfﬁgur.atl..
in grado di coinvolgere emotivamente i} credente-riguardante consentendogli di
«entrare-per-partecipare» aila relazione tra1 persenaggl stesst (qui la Vergine Madre
¢ il Verbo incarmato) oppure all’evento in atto, In tal senso, quanto pit 1 espressione
& affeltivamente carica, tanto pil & prossima ¢ «aperia» al confesto di partecipazione
ssim-pateticaw, di sofferenza e di supplica del credente. Cid che spinge il credenie
2 voler «entrares nella relazione & inlald, fondamentalmente, la sua wnana, personale,
esperienza dell amare, del soffrire e il suo radicale bisogno di auto. A ta}le SCOPO
sono pill adatte, e percid prelerite, le immagini in cul la relazione affeltiva tFa la
Madre e 1l Figlio & particolarmente manifesta: da una parte, proprio I'espressione
dell’alfetio del Figlio nei confronti della Vergine assicura al massimo il crede.u.tf?
supplicante cirea la potenza di intercessione della Madre; dall’altra, \ful{lelv'abmta,
tencrezza e dolore sone sentirentl con 1 quali chi ama e chi soffre enwa [acilmente
in comunione.™ Ecco perché le immagini di devozione pid frequeni, nelle quali &
presente la Vergine Maria, sono quelle in cul maggiormente traspare il rapporto
affettivo fra la Madre e i Figlio ¢ che corrispandono al tpo della Vergine Madre
con il Bambino sul braccio: sia quando entrambi sono in posizione eretta (la
Hodigitria: Ngg. 24, 25,263, sia, ¢ molto di pit ancora, guando il Bambino accosta

=

™ Storicamente, la massima possibilitd di «entrare © pul'lecipfn‘e» x_nella rc!uzlqnc_lm
Madre & Figlio si verificd al volgere del primo millennio qu:}ndn, in Griente c0|l11c“1n‘ QL-
cidente, si diffuse la spiritealith deila compassione con il Cristo - l'“i Ma(viw - szgfteieflint
(cf. H. BeLniNG, Ras Bild und sein Publiuon im Mielalier. Form und Funktion frither Bild-
tafeln der Passion, Gehr. Mana Verlag. Berlin 1981, cap. 3).
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il volto 2 quello della Madre (la Vergine dello Tenerezza; fig. 27); qui infatti il
pathos ¢ fortissimo.”

Aggiungiamo — e sard la nostra conclusione - che nel presentare ai credenti
la subordinazione completa ma totalmente dinamica della figura della Vergine
Madre a quella del Signore, P'iconografia dellu Chiesa indivisa lascia trasparire
anche |"aspetto pilt interiore e segreto del mistero della persona di Maria: la Ver-
gine e la Sposa. Infatti, proprio in guel non-esistere-per-se-stessa ma interamen-
te in funzione del Signore, si manifesta il suo essere-vergine, integric e Pinte-
gralith del done della sua persona. Nella medesima assolutezza del suo essere-per-
il-Signore si rivela anche 1a sua purissima rispondenza al progetio divine di una
creatura che sia «secondo immagine ¢ la somiglianza» delle Persone della San-
tigsima Trinita: poiché in lei esso si reafizza in modo anico e singolare nella rela-
zione che la costituisee Sposa dello Sposo.

Emerge con evidenza tranquilla dall’esame detle contposizioni mariane
absidali la constatazione della natura dogmatica e celebrativa dell iconografia della
Chiesa indivisa, un linguaggio figurativo che si presenta come una testimonianza
antorevole della fede vissuta e celebrata - in altre parole come locus theologicus -
¢ s¢ un grande arricehimento alla teologia del ventasimo secolo & venulo
dall’acquistare sempre maggiore consapevolezza del ruolo di locus theologicus
proprio della liturgia e dei sacramenti, "analisi qui compiuta a partire dalla figura
della Vergine Madre ¢i dice che & possibile, anzi & bene, inserirvi anche I'iconogratia
della Chiesa indivisa.

Mar1a GrovaNna Muzy
Viale Parioli, 40
MHE7 - ROMA (RM)

Summary

The iconpgraphies situated in the apse are closely in lure with the theological-ce-
lebrative meaning of the apse itself. for all the iconographies reveal the church’s faith and
sacramental action of the Lord's presence within the conmmunity of believers, These icons
ulso reveal Mary's primary role as a privileged witness of the Lordship of Jesus. She en-
venders Christ in her life by her openness to God’s Gift and she participates in the re-
demptive cvent through her motherly love. Through the study of these iconographies. one
is helped to understand the dogmatic and celebrative nature of the uadivided Church, in
other words ity validity as focus theslogicus.

% MG MUz, Trasfigurazione. ntradizions alla contemnplazione delle icone, Bd. Pao-
line, Milano 2{988. 41-64.



